_eople reactindifferentwaysto Jill

Crowley’s ceramic sculptures. You may

love them, or you may hate them, but
you are unlikely to walk past them
abstractedly and hardly notice them, as you
might with a display of less assertive ceramic
objects: o

Jill Crowley has been one of the protagonists
i+ of a dramatic shift away from the formerly
prevailing British ceramic orthodoxy of
orientally self-effacing vessels with evident
utilitarian form, towards extremely
. personalised forms of expression, often akin
10 contemporary trends in painting and
.sculpture, though usually retaining the scale
and the materials of traditional ceramic ware,
The first makers to cause a flutter in the
ceramics dovecots, and still the leaders inthe
field, had been students of Hans Coper at the
Royal College of Art during the sixties, and Jill

d still with traces of
1 aCCE ley moved to English
shores at the age of eight. Athorough
rounding in pottery skills at Bristol
olytechnic hpc%e, ared her for Hans Coper's
tutelage at the Royal College, where she was
encouraged to find her own way, rather than
be too directly influenced by his own
achievements. At thistime shewas
introduced to the craft skills of raku ware -
earthenware fired at relatively low
temperatures; usually outdoors in the
venerable Japanese tradition, with resuitant
qualities quite unlike the heavy opacity of
stoneware. She soon discerned the suitability
of raku for her own developing brand of
ceramic sculpture.

A brood of lifesize raku frogs was among the
first items to come from Crowley’s workshop,
and some of them still sit by the pond inthe
idyllic oasis of her back garden in Brixton, as
if about to jump in at any moment. An actual
goldfish bowl, cast in clay along with its
recently deceased inhabitant, formed the
basis for a subsequent series of vessel-objects;
upon the surfaces of which a distorted fish-
eye view of the artist’s yellow spectacles (at
present she sports a pink pair) curves around
the outside of the bowl, and the obtruding
three-dimensional goldfish comes at us from
several points on the wrong side of the

. ‘glass, turning our mental eqilibrium inside
out. - '

‘Towards the end of seventies, J owley
- became interested in portraiture - questioning
- why and how one human being should -
__éndeavour to record the external features of
( its in ceramics were

in the contextof

These ceramic portraits are easily
misrepresented, because when seen reduced
d flattened as photographs in magazines or
gues (and many reputations in the arts
afts are established and disseminated
) they look like cartoon men - littie
ramic jokes”. The artist has
di p‘fafa ed azine article refere
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. formal departure,
_ being variation: simple format, a flat
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plague, bearing a drawn
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The amsts more recent ceramic | mermalds
 are archetypal sirens, blonde haired and blue

eyed, but middle aged and friendly. They =
evolve from a simple extruded clay tube
shape, flattened or modelled, with breasts
and hands incised. Following arecentvisitto
China, the artist made a series of ‘instant’
rapid frgure drawings with.Chinese brushes
loaded with ink, to rid herself of the Western
notion of laborious and painstaking life-
drawmg Some of this experience has rubbed

€ way the ceramic mermaids are
painted,

The free- standmg smgie hand sculptures; and
the later series of feet, do not depict infantile

appendages; but do derive from the artist's

close observations of her small daughter’s
hands and feet. Like the mermaids the basic

_ clay shapeof these pieces is an extruded
‘tube, with digits positioned in.4 similar way to
the spouts of teapots, or toes incised, So they
retain their own ceramic identity, which may

make them appear in one sense distorted,
though it is essential to the artist that the feet
have the right number of toes, and that the
positioning and joints of the hands should
actually work thus rendering them, in the

_artist’s word, "sausagey but expressive”.
_ Jill Crowley's datighter is nursery school age

now - just old enough to start making and
decorating her own gots, and old enough to
teach her mother a thing or two. Crowley’s
recent plates show the grateful influence of
her daughter’s unrestrained and un
conditioned work, with coloured bits of clay

‘rolled in’, and porcelain lines trailed on to
give the outline of aface, or make a drawing
of a wave machine. {Until it was pointed out
to her; Crowley had notrealised the aquatic
thread through herwork, with its frogs,
goldfish, mermaids and waves.)

Jill Corwley has exhibited her work all over
the world, and sold to both public and private
collections {one collector has an impressive
rank of her heads all the way along his
mantlepiece.} Her work could not have been
produced at any other time in the long history
of ceramics, and yet however much she is
impelledto experiment and take risks, both
formally and technically (her new kiln blew up
recently), she does not ‘innovate’ for the sake
of it. What she has always been most
imerested inis "ordinary people”, and what

“the manon the Clapham omnibus” {(or as
likely, “the woman shopping on Clapham
High St.”} has to offer - our basic foibles and' .
maddening complexities. The more direct and |
untrammeiled our response is to these
ceramic objects, seeing them just as they are,
the more likely they are to reveal to us their
manifold qualities.

David Briers




fyrddigerfluniau ceramig Jill Crowley.
Gellirnaill ai ymserchuynddyntneu eu
casau, ond prin y gellir cerdded heibio-iddynt
yn ddifeddwl heb ddim ond prinsylwiarnynt
. felygellid gydag arddangosfa o wrthrychau
© ceramig llai ymwthgar.

- Budill Crowley yn flaenilaw yn y symud
dramatig oddi wrthyr uniongredodd ceramig
. Prydeinig o lunio llestri diymhongar
b \,,dd reiniol gyda ffurfiau defnyddiol amlwg a
wc}’ /n bodoli’n flaenorol, i gyfeiriad ffurfiau
g:ant hynod bersonol a oedd ynamlyn
erthyn yn agos i dueddiadau cyfoes mewn
peintio a cherfluniaeth, er eu bod fel rheol yn
. glynuwrth raddfaa defnyddlau gwaith
- ceramig traddodiadol. Disgyblion Hans Coper
yny Coleg Celf Brenhinol ynystody -
. chwedegau,a Jill me!ey ynunohonynt,
oedd y rhai cyntaf i darfu r dyfroedd ceramig
‘maento hyd ar fla e

m ae pobl ynymateb mewngwahanoi

hynny fel rheol
dodiad
gan gynhyrchu
oi i afloywder trem
d. Yn fuan iawn gwelodd
( ar gyfer y math o
ait ceramlg yr oedd hi‘n ei

mau cyntaf iddodallan o weithdy
frogaod ‘raku’ o faint
g ) onynt yn e!stedd o
- yd wrth y pwil yng ngwerddon wiedi
.gard d gefn yn Brixton, fel pe baentar fin tamu
{'r dwr, Powlen pysgod aur go iawn, wedi ei
mewn clai ynghyd
dig, oedd man cyc|
rychau-liestr gyda gol
: d, 0 bect@{ij fel

readaeth -
! d dynol
yi weddion aliano{ bod
dyn I i ortreadau ceramig hi
mor syfrdanol o wreiddiol, yng nghyd-destun
; henes iweddar cerameg stiwdio, nes iddynt
lawer iawn o sylw ary pryd ac, yn wir,

Haw wn yw camddehongli'r portreadau
ceramig hyn oherwydd pan welir hwy wedi
eu tleihau a’u gwastatau mewn ffotograffau

mewn cylchgronau neu gatalogau (ac mae

enw da Hawer un ym myd celf a chrefft yn cael
ei sefydlu a'i ledaenu trwy'r cyfryngau hyn)

’ N Y CELFYDDYDAU ABI

i‘r pen ymddangos fel pe

_ greigiau cwrel profiad. M

Hygaid, ﬁroenau siwtiau a-
hysgythru a'u peintio mew|
yw ffotograff yn gallu cyﬂeu iwi

. gweithiau hyn, mwy na’r naws sy

I

islaw’rysgwyddau, ond yn wahanol i benn

maent wedi eu g neud fel potiau drwy eu

pinsio a'u torchi fel et bod yn wag}; oddi mewn
fel llestr. Weithiau gadewir twil f
ar dop y pen, fel pe bai wedi'drepannu, ac.

mewn pot

mae rtrwyn amiwg neu chwyddedig wedi

E Gymf‘{d Herol wre:ddm] v pig ardebot,
- W te 99" hiwmor yn y pennau i‘\vn -

v werw, ond mae'r
hiwmor yn es
eilbeth i'w phrif bwrpas, ac mae’
ei synnu ei hun pan ddaw i'ramiwg. Yn

~_hytrach na bod yn destun hwyl, gall )
 hyn ennyn ar barchedig ofn a hyd yn
. braidd yn frawychus. Mae'r ‘'grog’ (clai

danio a'i falu'n fan) sydd yn y cymysgedd clai
yn tueddu i greu arwynebed d g h
dafadennag, diddorol, y mae

 gwy

ansawdd yr arwynebau n amrywio'n
ddirfawr, gan beri i'r gwydredd gracellu
weithiau {a'r canlyniad yn debyg i wynepryd
cnotiog W. H. Auden}, neu wed| eilunioo
ymchwyddiadau cnapiog i'r fath raddau nes

port s

ddynt, yn briodol. Mae'r art:st y!
ariun 0 berson arbennig o

; g i
cerfluniol wedi eumodelu a dalp soled o glai, k ,dybtaeth gyl

sy'ncreu tebyg A

g
O sel ntlmemalen dw

. chegin. Mae'r pennau catho

~ eithaf bychan ac wedi eu gosod ar
. clai pedronglog gau, wedi eu | /
- fwmpwyol ac ychydig yn ang|

sylfaen addas iddynt, ond sydd

sy’'n aml yn cael eu darparu ar gyfer
ffigurynnau mwy llednais.

yn cyfeirio’'n anuniongyrchol at y plinthiac




Roedd y ‘torsos’ neu'r ‘wall ladies’, cyfres
_gwbl wahanol, yn cynrychioli newid cyfeiriad
urfiol. Amrywiadau ar ffurf symlocedd y
_ rhain, tamaid o glai gwastad, heb ei drimioac
. wedi ei rolio, i'wosod ar wal fel plac ac arno
lun o gorff menyw heb y pen yn cyrcyduwedi:
' ei dynnu o'r tu blaen fel ‘tiki’ o Polynesia,

. gydadim ond y bronnau ym ymwthio allan

| _megis llygaid fel mewn ffigurynnau Cycladig
| hynafol. Mae'r cyfuniadau amrywiolo '
 ansawdd ar arwyneb ac o liw a roir ar y ffurf
sylfaenol yn cynnwys pob math olinellau
wedi eu rhychu a’u crafu, smotiau o fiw,
patina wedi cracio a llinellau lliw wedieu

© tynnu sythyny clai tra.oedd yn dal mewn
cyflwr hanner hylif: Mae'r ffurfiau hyn yn peri
pryderi bobl a hynny ar brydiau, fe
ymddengys, yn ymylu aresgor ar. gasineb
ffyrnig, gan fod yr artist wedi rhoi briar gyrff
sy nwahanolir norm sy’'n cael ei ystyried yn
ddelfryd ar hyn o bryd. Eichred hiywbod 'y
treuliedig yn brydferth’,-ac mae'n cael ei
thristdu am fod arwyddion gweledol.
heneiddio fel theolyyn wrthun gan bobl,

Hudolesau confensiynol,-eurwallt, llygatlas;
yw mor-forynion ceramig mwy diweddaryr
artist, ond rhai canol oed, cyfeiligar. Fe'u
- datblygir o ffruf tiwb syml estynedig o glai,
wedi el wastadhau neu ei fodelu; gyda
. bronnau a dwylo wedi eu hysgythru. Yndilyn
.ymweliad & Tseina yn ddiweddar gwnaeth yr
artist gyfres o luniau cyflym, byrfyfyr, o bobl
gyda brwsys Tseiniaidd ac inc; er mwyn ceisio
ymtyddhau.o'r dull Gorllewinol o dynnu
Hluniau manwl, llafurus, o bobl. Mae peth o'r
profiad hwn wedi gadael ei 6l ar y dull'a '
ddefnyddiwyd i liwio’r mor-forynion.

Nid darlunio aelodau plant y mae’r cerfluniau
o ddwylo a’r gyfres ddiweddarach o
gerfluniau o draed, er eu bod yn deillioo'r
sylw manwil a roddodd yrartisti ddwylo a
thraed ei merch fach. Fel yn achos y mér-
forynion, ffurf sylfaenolyclai yn y gweithiau

. “hynywtiwb estyngedig, gyda'r bysedd wedi

eu gosod mewn ffordd debyg i bigau tebot.
neufysedd traed wedi eu hysgythru. Felly,
_maent yn cadw eu hunaniaeth-ceramigeu
hunain, sy'n gallu periiddynt edrych yn
llurgunedig ar un ystyr, ereibed.ynholl
bwysig i‘rartist bod'y nifer priodol-6 fysedd ar
y.traed a bod gosodiad a chymalau'r dwylo yn
gallu ‘gweithio’ gan eu gwneud, yn-4lyr
artist, yn “debyg i sosejys ond ynilawn
mynegiant”.

Erbyn hyn mae merch Jill Crowley wedi
cyrraedd oed ysgol feithrin - dim ond prin
ddigon hen i ddechrau gwneud ac-addurno ei
photiau ei huriondyn ddigon hen serch
_hynny i ddysgu un neu.ddau o bethau i'w
“mam. Mae platiau diweddar Jill Crowley yn
dangos dylanwad derbyniol gwaith ei merch -
‘gwaith na fu unrhyw gyflyru na chyfyngu
arno - gydathameidiauo glailliwgar wedi eu
‘rholio mewn’ a llinellau porsien'wedi eu
‘taenu arno i ffurfio amlinell wyneb neui
dynnu llun peiriant gwneud tonnau. (Hyd nes
i'w sylw gael el dynnu at y ffaith; nid oedd Jiil
Crowley yn ymwybodol o't elfen-ddyfrol sy'n
rhedeg drwy ei gwaith, - brogaod, pysgod
aur, mor-forynion a thonnau.)

Mae Jill Crowley wedi arddangos ei-.gwaith:

__ymhob.rhan o'r byd ac wedi gwerthu i

. gasgliadau cyhoeddus a phreifat {mae gan un
casglwr reng drawiadol o’iphennauarhydei
silff ben tan). Ni.allai ei gwaith fod wedi cael ei

. gynhyrchu arunrhyw gyfnod arall yn holl
hanes hir cerameg, ac eto pa faint bynnag y
mae hi'n cael ei chymell i arbrofi ac i anturo,
gyda ffurfiau a thechnegau {(fe firwydrodd ei
hodyn newydd yn ddiweddar}, dyw hi ddim
yn newid pethau er mwyn eu newid. "Pobl
gyffredin fu ei diddordeb pennaf erioed, - yr

‘hynsydd gan "y dynary bws i Clapham” :

(neu yr hyn sydd yr un mor debygol, “ywraig .

v

sy'nsiopayny stryd fawr yn Clapham”) i'w
Jjynnig - ein gwendidau sylfaenolan
cymhlethdodau gwallgofus. Y mwyaf .
uniongyrchol a dilestair yw ein hymateb i'r
gwrthrychau ceramig hyn, os edrychwn
‘arnyntyn union fel y maent, y tebygywy
yddant yn barotach i ddatgelu eu hamrywiol |
weddau i ni. e o
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