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David Roberts’ raku takes no such route
fluences come from large scale raku

made by such raku masters as Paul Soldner,
whose carefully controlled plate forms made a
particularly strong impression on Roberts. The
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David 'Hoberts bmﬂa forms e row

become somethmg off Nis bailmark Standing

_ fident and co
space they

growing s’tra;ght and
ccgmzabLe part of the

,w:th a black crackle, sometimes larg
. other times smaller and more dense.
1 enhances the surface like some ex

st in its own right whilst contributing to the

overall success of the form.

 One vital and intriguing aspect of David
oberts’ raku pots is their ‘relationship to the

_ceramic tradition, to the consideration of classi-

cal forms and to the raku process: itself. While

these pots call on all these aspects of the long

history of the craft, in fact his:pots are rooted

very much in our time, a part of o
aesthetics, While the bottle and bowl vessels

_clearly owe much to olassical forms, these
~handbuill shapes, though symmetrical, are not
_ wheel:devised and in fact are an mtngumg;

hybrid of hand and wheel production. .
The raku process itself has been revitalized
the postwar years, the reduc-
tion process a relative newcomer. The effect of
reduced lustre glazes, of blackened clay bodies,

 of crackle glazes are particular characteristics of
this. Raku on a large scale, made more possible

by the new technology of lightweight ceramic
ftbres and battled gas, is equally a new develop-
Roberts has retamed the qmetr

comamer farm Cleatly it is one he
with and is happy to push and
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ﬁenhyn thyw ansawdd deframattg gyﬁhemd i
‘raku’ - dull o gynhyrchu nad ywn debyg o
apelioaty gwan-galon. Mae'r broses tanio, rhan.
allweddol a chanolog o' dull raku, yn galyguf
dodir Iles?r /i yn pan mae homo n wyn as,

gwydredd.
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, Er iddo ddysgu ktri[n troell
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lunio'r furfiau a ddymunai nag yn rhoi digon o

amser iddo ystyried a myfyrio ynglyn a'r fiurf.

_ Daeth llunio 4 Hlaw yn ddewis dechneg iddo.
Yn ei lestri ceir cyfuniad o draddodiad, ymwy-
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byddiaeth o ffurf a rheol

raku. Hyd yn oed yn
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meédalu ac yn dod yn gymaint
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»ansawdd fewno! yn hytsach nat altana Ary :

acellog yn cael eu cyfe
di-wydredd wedi eu haddurl i {
. log du drwy broses gywrain. Mae'r ymylon
tonnog, a ystyriwyd yn fanwl ac a orffennwyd yn
ofalus, yn dwyn y gorwel pell | gof, yn bresenci-

deb diffiniol, ond heb fod yn ymwithiol Ar

_ bowlenni eraill gelhr canfod dylanwad addur-
niadau Indiaid America. Caiff y patrymau du a
igur eometraidd eu trin yn hyderus

_ ac mewn ardd

ond yn tynnu ar ei gryfderau.

batrwm cymesur wedi eu

s 0 amagyich y pot, gan adlesisio

ad yw'n copio nag yn dybly-

Erbyn hyn ffurfiau poteli David Roberts yw
nodwedd amiycaf ei waith. Maent bron ilathen o

_uchder, yn ymestyn i fyny, yn hyderus a di-

ffwdan gan reoli eu lleoliad. Mae i bob potel ei
riad ei hun: rhai'n fyrrach ac yn dwyn
nas 4t arwyneb y maen sefyll arn
dalach ac yn fwy urddasol, yn ymesty
’n dalsyth. Mae pob un ohonynt'yn ami
than o waith raku Roberts. Mae'r ffurfial
poteh yn amgau gofod, yn ymwybodol
ffu?f a foliwm, a'u silWetau, sydd wedi
diffinio’n glir, yn codi o fas crwn llawn, a

cyrraedd gwddf sy'nfwy caled a geomet{aldd ac
yn gwrthgyferbynnu'n gelfydd a Hlawnder y corft
helaeth. Mae mwyalrif yr awrwynebau yn wyn
claear gyda chracellau duon arnyn )
raddia fawr, weithiau ar raddfa lai
hynnyn gweﬂa golwg yr arwyneb f
ecsotig, clos sydd bron yn rh
ohono. Mae'n wydredd sy'n ddid
hun ac ar yr un pryci yn cyfrannu tuag at
wyctdwant cyftredmo gwaith. -

rfody estﬂ yn dibynﬂu ar yr holl

‘agweddau hyno hanes hir y grefft maent mewn

: hestheteg

poteli ar bowlenni wedi eu dylanwadu gant
. maet ffurfiau gwaith llaw hyn,
bwys, yn gyfuniad diddorol 0
 droell.
ku ei hun newid a‘;

wydmdd gloyw

_bardduo, y cracelly yh y gwyd i
nig o nodweddiadol. Datblygiad

newydd yw raku ar raddia fawr, ac
yn bosibl gan dechnoleg newy

_ ceramig ysgafn a nwy o boteli. Er
 wedi cadw ansawdd dawel fyfyr
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